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Adoration to the Cross. Altarpiece from the Capuchin Church in Bratislava

Abstract: The Altar of the Holy Cross is situated in the Capuchin Church in Bratislava, on the
northern wall in a niche. 1t was built during the reconstruction of the church in 1735 and its donor was
Count Karol Zichy (Zici). 1t is a composite of architectural, sculptural and painting works from an un-
known artist (artists). The main motif displays the “Adoration of the Cross”. In the middle is an oil
painting of the crucified Christ that shows representatives from the social layers of that time. On left there
are clergy (bishop, abbot, monks and nuns), and on the right secular people (king, duke, noblemen and
others). The symbolic message concentrates on Christ’s redemptive sacrifice for all people. This article deals
with the symbolical, iconological and artistical issues of this altar painting.
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Oltarny obraz ,,Adoracia sv. Krizu* je umiestneny na bo¢nom oltari sv. Kriza, ktory sa
nachadza na severnej bocnej stene kostola kapucinov v Bratislave. Oltar je situovany
v nike ukoncenej stlacenym oblukom a ma identickd skladbu i tvaroslovné prvky, ako na
protilahlej stene umiestneny oltar sv. Fidela. Kapucini prichadzaju do Bratislavy uz v roku
1676 z viedenského klastora za pomoci cisira Leopolda 1. a biskupa Leopolda Koloni¢a
z Wiener Neustadt?, avsak dlho posobili v kaplnke sv. Katariny na Michalskej ulici. Po
ziskan{ potrebnych pozemkov zacali najprv v roku 1708 so stavbou klastora a od roku

! Prvym miestom usadenia kapucinov na Slovensku a aj vo vtedajSom Uhorsku bol Pezinok, kde prichddzaju v roku
1674 (Babirat Marian. Z dejin rehole kapucinov v Pezinku v 17. a 18. storo¢i. In Zbornik pri prilezitosti konferencie
k. asemstémn vyirocin proej pisomnej zmienky. Pezinok: Mesto Pezinok, 2008, s. 107; TKACIK, Ladislav. Kapucini na
Slovensku. 1674 — 1987 — 2017. Bratislava: Kapucini na Slovensku. Vydavatel'stvo Minor, 2017, s. 29).

2SAJGALIK, Pavol. Z histérie kapucinov v Bratislave. Podla zdznamov o bratislavskom kldstore 3 viedenského archivn. Rukopis,
nedatované (po 1990). UloZené v bratislavskom Klastore kapucinov, s. 1; BOTEK, Andrej. Kostol a klastor
kapucinov v Bratislave. In Zbornik mestského mizea Bratislava 17. Bratislava: Mestské muzeum, 2005, s. 67.
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1711 so stavbou kostola. Kostol bol konsekrovany 6. juna 1717 nitrianskym biskupom
gréfom Ladislavom Adamom Erdédym ku cti sv. Stefana — krala®. Sv. Stefan je sice ob-
I'ibeny uhorsky svitec, ale okrem Bratislavy sa nevyskytuje pri ziadnom kapucinskom
kostole v celom byvalom Uhorsku. Som toho nazoru, Zze vyber takéhoto patrocinia —
svitca, ktory je zakladatefom Uhorského kral'ovstva, ovplyvnila skuto¢nost’, Zze Bratislava
bola od 16. st. korunova¢nym mestom uhorskych kralov, a teda niesla tradiciu kral'ovstva.

Do klastora sa bratia stahovali v roku 1712, ale klastorné kridla budovali postupne
az do konca 18. stor.* Kapucinsky kostol odraza tradi¢nt radovi typolégiu — je to jedno-
lodie s rovnym ziverom a bo¢nou marianskou kaplnkou®, pricom typickym znakom je
jeho delenie na presbytérium a mnissky chér pomocou komplexu hlavného oltara a cho-
rovej steny®. V roku 1717 boli posvitené aj $tyri oltare: sv. Stefana (hlavny), sv. Frantiska
z Assisi, sv. Antona Paduanskeho (bo¢né na vit'aznom obluku) a Panny Marie (v kaplnke).
Uvedena skladba dobre demonstruje bezné patrocinia nielen kapucinov, ale frantiSkanov
vobec!, ked’Ze kapucini si jednou z vetvi frantiskanskej rodiny. Patrocinium hlavného
oltara byva podmienené lokalnymi podmienkami, bezne doplnené oltarmi spominanych
dvoch najvicsich frantisSkanskych svitcov. Tak je to napriklad aj v bratislavskom kostole
frantiskianov®. V kapucinskom kostole v Pezinku su zasa ich obrazy umiestnené po stra-
nach hlavného oltara®, podobne ako ich sochy po bokoch hlavného oltara kostola Alzbe-
tinok v Bratislave®®.

3 éA]GALiK, Pavol. Z bistirie kapucinoy, s. 1 — 2; BOTEK, Andrej. Kosto/ a kldstor, s. 68

4+ BOTEK, Andrej. Klastor kapucinov v Bratislave: otazky vyvoja a aplikicie ridovej schémy. In KVASNICOVA,
Magdaléna — SEREGI, Marek (eds.) Architektira klistorov a rebolnych domov na Slovensku: Dejiny a pamiatkov ochrana.
2. rozsirené vydanie. Bratislava: SPEKTRUM STU, 2018, s. 305 — 3309.

> Marianska tcta je typickd nielen pre kapucinov, ale pre celd frantiSkansku rehol'nd rodinu. Pre frantiskanske kostoly
st napr. v 17. a 18. stor. bezné loretanske kaplnky. KVASNICOVA, Magdaléna. Architektira novovekych fran-
tiskanskych klastorov na Slovensku v 17. a 18. storoci. In Architektsira kldstorov a rebolnych domov na Slovensku :
Dejiny a pamiatkovd ochrana. Bratislava: SPEKTRUM STU, 2018, s. 213.

¢ Ide o typicky prvok kapucinskych kostolov. BOTEK, Andrej. Kapucinska rehol'a a jej rozsirenie na Slovensku. In
Zbormik slovenského narodného miizea : Historia 44, Bratislava: SNM, 2004, s. 19.

7 K franti$kanskej ikonolégii porovnaj: KOLBIARZ CHMELINOVA, Katarina. Ekonomiczna kalkulacja? Oltarze
iluzjonistyczne XVIII wieku na terenie Slowacji. In TECHNE/TEXNH. Seria Nowa, Vol. 1, 2018, s. 5 — 10.
https://doi.org/10.18778/2084-851X.05.08

8 SASKY, Ladislav. Sprievodca po pamiatkach Bratislavy I1. Uéebné texcty pre viastivednych sprievodeov po Bratislave. Bratislava:
Bratislavska informaéna sluzba, 1987, s. 225; BAGIN, Anton — KRAJCI, Jozef. Kostoly a kaplnky Hiavného mesta
SSR Bratislavy. Trnava: Spolok sv. Vojtecha, 1988, s. 63.

9 BOTEK, Andrej. Ikonologické riesenie historickych kapucinskych kostolov na Slovensku. In Studia Archaeologica
Slovaca Mediaevalia V. : Clovek-S. acrum-Prostredie, sympdzinm 25. — 27. septembra 2005, Klastorisko. Levoca: Klasto-
risko, 2006, s. 332.

10 SASKY, Ladislav. Sprievodea po pamiatkach, s. 313; BAGIN, Anton — KRA]CI, Jozet. Kostoly a kapinky, s. 89. Al-
zbetinky su sucast’ou frantiskanskej reholnej rodiny.
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Vznik oltara sv. Kriza suvisi s rekonstruk¢nymi pracami na kostole. Z dovodu zlych
podmienok v podlozi (kostol vznikol na mieste byvalej vodnej nadrze) doslo k vaznym
statickym porucham, muselo sa prikrocit’ k jeho prestavbe, ktora sa realizovala v rokoch
1735 — 37 za Gcasti bratislavského stavitela Franza Portenhausera a vojenského inZiniera
Felice Donata Alia, pricom v roku 1737 bol vedenim stavebnych prac povereny kapucin-
sky stavitel brat Berthold"?. Prestavba bola zrejme vyuZita aj na obnovenie starsich oltarov

: a situovanie nového. Pri dokonceni pre-
stavby kostola v r. 1737 brat Berthold
postavil hlavny oltar a bol namalovany
oltarny obraz sv. Stefana davajiceho
Uhorsko do ochrany Panny Marie, ktory
ma byt dielom brata Udalrika
z Viedne!®. Obrazy na oba boé¢né oltire
namaloval bratislavsky roddk Anton
Karl Rosier. Stcasne grof Karol Zichy
(Zici) nechal na vlastné naklady postavit’
pre treti rad (terciarov) oltar sv. Kriza.

V auguste 1737 uvedené Styri oltare po-
svitil ostrihomsky svitiaci biskup grof
Zigmund Berényi®.

vys$ka sa znizila a upravila stlacéenym oblikom. Je to stipova retdbulova architektira. Re-
tabulum je zovreté vzdy dvojicou pilastrov a predstipenym stipom, ktoré stoja na konzo-
lovom volutovom podstavci so spodnou listovou kuzelkou. Pred zadnym pilastrom vy-
stupuje $tvrt’kruhovy rimsovy podstavec na bohatej listovcovej konzole. Stipy a zadné
pilastre maja korintské hlavice, krajné pilastre prechadzaja na stenu vo forme volatovych
stojok a miesto hlavic maju listovy dekor. Oltar kondi stitovym nadstavcom s rimsou zvl-
neného priebehu. Na hlavnu nakladu sa $tit napaja dvojicou volatovych utvarov. V Stite
je plasticka kompozicia Boha — Otca so zemegul'ou, obkoleseného oblakmi a ld¢mi, nad

W BOTEK, Andrej. Kostol a kldstor kapucinov, s. 72; TKACIK, Ladislav. 7674 Kapucini na Slovenskn 1987 2017. Brati-
slava: Kapucini na Slovensku. Vydavatel'stvo Minor, 2017, s. 46.

12 Podl'a zoznamu ¢lenov rehole ide o brata Bertholda z Wiener Neustadt (Ferdinand Ziegenhofer). Catalogus Ommninm
P.P. & F.F. Ord. Min. Capuc. ab Origine Provinciae Austrico — Hungaricae Coplectens. Rukopisné dielo, 18. stor. Ulo-
zené v kniznici bratislavského Klastora kapucinov, s. 132 a Syllabus Alphabeticus Omninm P.P. & F.F. Capucinorum
Ab. Origine Provinciae Austriaco — Hungaricae Conscriptum MDCCILXXT”. Rukopisné dielo, 18. stor. UloZené v kniz-
nici bratislavského Klastora kapucinov, pismeno B, nepaginované.

13 Protocollum Seu Historia Domestica Conventus Posoniensis Patrum Capucinorum Collectum, Et in Ordinen: competentem redactum
per R. P. Sixctum Budensem p. t. Guardianum, Definitore, et Hungariae Custodent Ab Anno Introductionis nostrae in hane
Civitatem, usgne ad Annum Christo, guno Pius Sextus Ecclesiae Regimen adiif, 1775, s. 14. Podl'a tohoto diela namal'oval
neskor F. X. K. Palko rovnaky ndmet pre grofa J. Esterhazyho na hlavny oltar kapucinskeho kostola v mad’ar-
skej Tate. Medvecky, Jozef. Pater Udalricus (?): Sv. Stefan s Imrichom. Okolo 1740. In RUSINA, Ivan a kol.:
Barok. Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 1998, kat. 227, s. 466 — 467.

Y Protocollum Sen Historia Domestica, s. 14 — 15. Je zaujimavé, ze tri z tychto oltirov (hlavny, oltire sv. Frantiska a An-
tona) boli konsekrované uz r. 1717. Predpokladame, Ze boli pri rekonstrukeii prestavané. Kronika vyslovene
spomina v 1737 ,,stavbu® hlavného oltara a aj autorov obrazov. K problematike blizsie: BOTEK, Andrej. Kosto/
a klastor kapucinov, s. 89 — 90.
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nim je sv. Duch ako holubica. Na bokoch hlavnej rimse st adorujuci anjeli. Vrcholova
rimsu zdobia putti v oblakoch, na bokoch su nadoby zapalnej obety, na koncoch volato-
vych nabehov amfory s kvetinovou vyzdobou.

Koncepcia povrchovej dpravy je rovnaka ako u ostatnych oltarov. Spracovanie
oltara vychadza z typickej kapucinskej formy, ktora v zmysle Zitej spirituality chudoby vy-
lucyje prilisnd zdobnost” chramovych interiérov v snahe demonstrovat’ i navonok tuto
typicku radovu ¢rtu. Oltar ma s vacsim dorazom riesenu intarzovanu vyzdobu rastlinnych
tvarov, vaz, uzlov i geometrickych poli. Vybrané ¢asti boli pred restaurovanim zdoraznené
zlatenim, dnes maji obnovenu pévodnu uprava v slonovej kosti. Speciﬁcké su osadenia
stipov na volitové konzoly a prechod dreveného obloZenia na plochu steny, figurilna
vyzdoba pripomina vyzdobu na hlavnom oltari. Nadoby v nadstavci, ako aj riesenie hlavic
pilastrov rastlinnym oramovanim, pripomina oltire na vitaznom obluku. Autor oltarnej
architektiry ani obrazu a plastik nie je znamy, pravdepodobne ho zaangazoval mecén
oltara grof Zichy (Zici). V roku 1749 vznikol posledny z oltarov — oltar sv. Fidela. Postavili
ho oproti oltaru sv. Kriza a rovnako vyuzili velkd niku okenného otvoru. Oltarna archi-
tekttra je tvarovo a detailmi temer identicka s oltirom sv. Kriza®.

Detail oltira

15 BOTEK, Andtej. Kostol a kldstor kapucino, s. 90.
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" Oltir s». Kria
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Retabulum oltara sv. Kriza tvori vyjav ,,Adoracie sv. Kriza (Klanania sa sv.
Krizu)“. Kompoziciu tvori kombinacia plosnej a plastickej casti. Plastika ukrizovaného
Krista je umiestnena v strede retabula, vertikalne brvno prechadza celym obrazom, Kiris-
tus je v hornej polovici, nad nim zvitok s latinskymi, gréckymi a hebrejskymi inicialkami.
K nim sa vratim neskor.

Olejomal’ba zobrazuje postavy svetského a duchovného stavu, adorujuce Kristov
kriz. Vyjav je umiestneny do prirodnej scenérie s vyraznou vegetaciou v pozadi, kde
mozno rozoznat’ i cudzokrajni palmu. Obloha nad krajinou je belasa s bielymi oblakmi.
Skupina zobrazenych postav je delena na duchovny a svetsky stav tak, ze kazda je umies-
tnena na jednej strane vedl'a kriza. Cirkevni hodnostari, rehol'nicky na I'avej a panovnici,
sPachtici a mes§tania na pravej strane. Tym symbolizuje vSeobecnu spasonosni obetu
Krista pre vykupenie I'udstva.

Na pravej strane Krista v popredi v poklone s hlavou sklonenou k zemi je zobra-
zeny biskup. M4 mohutny zlaty pluvial, zlata prekriZzenu §télu a na zemi lezi mitra s dvoj-
krizom — ide o tzv. ,biskupsky* kriz. Zobrazeny je ako star§i muz s holym temenom
a hustou bradou. Uctiva pozicia vyjadruje pokoru, umocnent sklopenym pohladom. Za
nim je polpostava cirkevného hodnostara v bielom rachu a pluviale, v ruke drzi berlu. Je
to muz stredného veku, vel'mi svetlych vlasov, hlavu ma zodvihnutd, pohl'ad ma uprety
na Kirista, v protiklade k prvému svitcovi. Vzhl'adom na berlu a pluvial by mohlo {st’ tiez
o biskupa, domnievam sa vsak, ze to bude opat. Osobny atribut taktiez chyba, vzhl'adom
na biely odev a dobové suvislosti by to mohol byt’ paulinsky opat. Tesne vedla kriza stoji
rehol'nicka so zopitymi rukami s poh'adom hl'adiacim na Krista. Vzhl'adom na jej richo
(hnedy habit, ¢ierny zavoj) by mohla byt klariskou, ¢i alzbetinkou. Za fiou stoji ina rehol-
nicka, tentoraz v ¢iernom habite, predpokladam, ze ide o klarisku.

Postavy v dalSom platne su traja duchovni, zobrazeni od pliec. Ani jeden nema
tonzuaru, ¢i bradu, vSetci maju civilny vyzor, ¢o treba pripisat’ maliarovej typologii. Muzovi
za rehol'nickou vidno biely volny golier (kapucniu?) a cierny plast’. Mohlo by ist” o domi-
nikana. Dalsi ma hnedy habit s kapuctiou a s uréitost’ou ide o frantiskina. Nebude to ka-
pucin, ked’ze ti podla regule museli nosit” brady. Posledny, z profilu zobrazeny klerik, ma
dobovy knazsky kolarik a ¢iernu sutanu. Predpokladam, ze ide o predstavitela jezuitske;j
rehole. Ak zhrnieme uvedend zostavu, mozeme konStatovat’, ze premyslene zobrazuje
cirkevnych hodnostarov (biskup, opat) ako aj predstavitel'ov hlavnych dobovych reholi.

Otazkou ostava, ¢i ide o vseobecnych predstavitelov, alebo konkrétnych svitcov.
Ziaden z nich nema svitoziaru ani $pecialny atribut, ¢o nés vedie k presvedceniu, Ze to nie
st konkrétni svitci. Ak by sme vSak mali rozmysl'at’ v tomto rozmere, potom by sme
hypoteticky biskupa mohli stotoznit’ so sv. Martinom — hlavaym patrénom mesta. Menej
pravdepodobny je sv. Mikulas, alebo niektory rakusky svitec (Rupert, Wolfgang). V pri-
pade opata by to zaviselo od reholnej prislusnosti — biele racho by mohlo naznacovat’
premonstrata (sv. Norbert), kartuziana (sv. Bruno), ¢i cisterciata (sv. Bernard). Prva z re-
holnicok by potom mohla byt sv. Alzbeta Uhorska, ktora ma suvislost’ 1 s Bratislavou.
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Druha by mohla byt’ sv. Klara'®, Dominikana by sme potom mohli stotoznit’ so sv. Do-
minikom (menej pravdepodobne so sv. Tomasom Akvinskym), frantiskana so sv. Fran-
tisSkom Assiskym a jezuitu so sv. Ignacom z Loyoly.

Na opacnej strane kriza st pandantami dvoch cirkevnych hodnostirov postavy
dvoch vladarov. Prvy kl'a¢i na pravom kolene, ma na sebe brnenie a mohutny purpurovy
plast’ podsity hermelinom, ktory si pridfza I'avou rukou. Pravou v zivej gestikulacii sme-
ruje ku krizu. Okolo pasa ma zlata Serpu. Tvar prezradza muza v zrelom veku s kratkymi
kuceravymi vlasmi a koncistou briadkou. Hlavu dviha ku Kristovi, Gsta ma pootvorené.
Jeho vyraz vyjadruje prosbu i ucast’. Fyziognémia je individualizovana, tvar chuda, vy-
razny nos, ostré crty. Druhy vladar ma hermelinovu pelerinu a modry plast’. Tvar je
hladk4, plna, vlasy dlhé a2 na plecia. Ciastoéne ho zakryva prva postava. Vyrazne sa uplat-
nuje zdvihnutd prava ruka, vyraz ma pokojny. Pred oboma muzmi lezia dve koruny —
kralovska s lupenimi a kniezacia (resp. vojvodska) s hermelinovou obrubou. Ide teda
o krala a knieza, ¢i vojvodu, teda o prislusnikov najvyssich slachtickych vrstiev. Medzi
oboma muzmi sa vynima sklonena hlava muza s pokornym vyrazom. Ma vysoké celo,
kratSie tmavé vlasy a rovny nos. Vedl'a neho je d’alsia muzska hlava, ¢iasto¢ne prekryvana
ostatnymi postavami. Postavy v d’'alSom hornom plane — tri zeny a Styria muzi, sa pre
absenciu osobnych atributov nedaji identifikovat’. Podl'a odevov ide o prislusnikov civil-
ného, mestianskeho stavu. Trojica zien tvor{ jeden kompozicny celok, akoby altzia na tri
Marie pod krizom. Stredna zenska postava by podl'a odevu mohla byt sachti¢cna. Na
hlavach maju zavoje. Jeden z muzov ma vyrazny golier a naklonenu hlavu, druhy je zob-
razeny z profilu — neuplne, ked’ze ho zrezava okraj obrazu. Pravu ruku ma v adoracnom
geste polozend na hrudi.

Aj tu je namieste otazka, ¢i ide o vSeobecnych predstavitelov svetskych stavov,
alebo st postavy konkretizované. Ak by malo {st’ o svitcov, kral’ by mohol byt sv. Stefan,
zakladatel' Uhorského kralovstva. Typologia jeho odevu je napr. zhodna so Steinmassle-
rovou sochou svitca z kostola trinitarov (okolo 1760), i ked z dvojice svitych uhorskych
kralov sa v brneni zobrazuje castejsie sv. Ladislav. Kral'ovska koruna vsak predstavuje
vseobecni podobu a nie uhorsky typ ,,svitostefanskej koruny. Druhym by mohol byt’
sv. Leopold — rakasky markgrof a tradiény rakusky svitec. Jeho zobrazenie v uhorskom
prostredi je vSak ojedinelé. Mame ho dolozeného z hlavného oltara trnavského kostola
VY7, Zakladné charakteris-
tiky odevu st v oboch pripadoch zhodné, dokonca v Trnave je na oltari tiez panovnicka

trinitarov od viedenského sochara J. J. Reslera (po pol. 18. stor.

dvojica sv. Stefan — sv. Leopold, vyjadrujica dve krajinské tradicie — uhorsku a rakusku.
Neobvykly by bol jeho vyzor nezarasteného zrelého muza s dlhymi vlasmi, tradi¢ne je
znazornovany ako stary muz s vel'kou bradou. V spojeni vladarov rakuskej a uhorskej kra-

jiny, by slo o manifestaciu spolo¢nej monarchistickej situacie, co by bolo vyznamné najma
v poukaze na nedavne ukoncenia vyse storo¢né¢ho radu povstani uhorskej slachty.

16 Do uvahy by pripadala i rakuska svitica Walpurga, jej bratia boli sv. Wilibald a Winibald, ¢o by v tom pripade sice
mohli byt dvaja zobrazeni hodnostari, nepovazujem to vsak za pravdepodobné. Autor by uplatnil hlavne za-
kladatel'ov reholi.

17 Jozef Lenhart. J. J. Resler. Sv. Leopold. Druha polovica 18. storocia. In RUSINA, Ivan a kol.: Barok, kat. 140,
s. 434.
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Myslime si vsak, ze pri vSetkych postavach nema ist’ o konkrétnych svitcov, ale
o zobrazenie zastupcov dobovych vrstiev spolocnosti — svetskych i duchovnych. Napr.
postavy na pravej strane sa okrem vladcov nevyznacuju ziadnymi znakmi, ktoré by ich
mohli konkretizovat’. Ukazuje sa teda, Zze autor pouzil precizne prepracované ikonogra-
fické libreto!®, v ktorom postavy adorujice Ukrizovanému Kristovi, zastupne predstavujt
jednak svetsky a duchovny stav (oddeleny po oboch stranach), jednak vSetky spolocenské
a hierarchické vrstvy — biskup, opat, rehol'nicky, knazi a rehol'nici, — kral’, knieza, sl'achtici,
mest’ania.

Autor obrazu nie je znamy, svedc{ skor o priemernej osobe tvorcu. Typické je rov-
naké spracovanie typolégie tvari, kde vznika efekt ,,surodencov®. Najmarkantnejsie je to
u oboch rehol'nicok a postavach pri nich, ale i pri vojvodovi a trojici zien na opacnej
strane. Pri postavach v prednom plane sa autor sustredil viac na ich individualizaciu, avsak
1 tu spozname rovnaku typologiu opata 1 kniaza nad nim. Tvar biskupa sa najviac odlisuje.
Standardna je tvar vojvodu a tvar muZa, vyénievajica spoza jeho hlavy je priam jeho ké-
piou. Najsvojskejsie posobi ostry tristvrte profil muza so sklonenou hlavou, avsak ten ma
zasa mnoho spoloc¢ného s tvarou krala v popredi. Je mozné, Ze obe stvisia s konkrétnymi
portrétmi. Vzh'adom na donatorstvo by sme tu mohli predpokladat’ tvar grofa Zichyho,
ako 1 samotného autora.

Autor obrazu ,,Adoracie sv. Krizu“ mohol vychadzat’ pri zdorazneni postavy kral'a
z predlohy obrazu hlavného oltira'®. Drzanie jeho postavy je podobné postave sv. Stefana
z hlavného oltara (zaklon tela a hlavy, vysunuta brada, natiahnuta prava ruka a v zasade
1 ohyb lavej, formovanie plast’a). To by znamenalo, ze bud’ bol tento dokonceny skor,
alebo autor pracu na zmienenom obraze dobre poznal. Rozhodne ide o nizsi stupen in-
vencnej a umeleckej irovne v porovnani so zmienenym hlavnym obrazom, ale 1 s Rosie-
rovymi obrazmi boc¢nych oltarov sv. Frantiska a sv. Antona. Evidentna je tendencia zjed-
nodusovania s posunom k rustikalizacii v druhom plane kompozicie postav.

Treba poznamenat’, ze medzi prvym a druhym planom st isté odlisnosti. Prvopla-
novi svitci si namal'ovani s vi¢sim majstrovstvom, nez ostatné postavy. To sa tyka tiez
rozporu v spracovani ikonografie a typologie. Pokial’ v prvom plane je doraz na individu-
alizaciu 1 atributy, v druhom plane sa autor vyznacuje tiez nedoslednost’ou v charakteris-
tike ikonografie postav, zarazajico spracuva tvare reholnikov, akoby $lo o civilné osoby.
To je vzhl'adom na dobu minimalne prekvapujuce, kedze mal k dispozicii mnozstvo
predloh a analégii. Vyzera, Ze jednoducho uplatnil svoj Standardny typ tvare a postavy
rozlisil len rehol'nym rachom. To ho sucasne vylucuje z okruhu moznych radovych umel-
cov.

Ide teda o profanneho maliara dosahujuceho dobovy priemerny standard. Kvalita-
tivne rozdiely by mohli viest’ k tivahe o dvoch tvorcoch, myslim vsak, ze je to len v polohe
dorazu na spracovanie s oh'adom na clenenie kompozicie. Ak vezmeme do uvahy po-
dobu kralovskej koruny, ide o vSeobecny typ a nie o podobu ,svitostefanskej®, aka sa

18 BOTEK, Andrej. Ikonologické riesenie, s. 350.
19 Autorom obrazu hlavného oltira ,,Sv. Stefan dava Uhorsko pod ochranu Panny Marie® bol viedensky rehol'ny brat
Udalrik z Wels (Thomas Wimberger). Catalogus Omninm, s. 132 a Syllabus Alphabeticus pismeno V, nepaginované.
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nachadza i na obraze hlavného oltara. Je teda mozné, Ze autor pochadza z rakuskeho pro-
stredia a uhorskd typolégiu dostatocne neovlada. To by podporovalo i zobrazenie typicky
rakaskeho sv. Leopolda.

Osovo nad korpusom Kirista tréni v oblakoch obklopeny jasom, symbolizovanymi
la¢mi, Boh — Otec. Je znazorneny ako vladca nad vsetkymi dejmi, nad svetom, ktory v po-
dobe zemegule objima I'avicou. Zem ma vo vrchole kriz, ¢o vyjadruje, Ze hoci je zdanlivo
prehrou, v skutocnosti vit'azi nad svetom. V priamom pokracovani osi je s rozpitymi
kridlami holubica — symbol Sv. Ducha. Vertikalne vyznamové prepojenie Krista s Bohom
— Otcom a Sv. Duchom je vyjadrenim Najsvitejsej Trojice i teologickej pravdy, ze na vy-
kupeni sa podielala celda Bozska Trojica. Tak, ako Kristovi na obraze adoruji zastupcovia
T'udskej spolocnosti, i v nebeskej sfére uskutocnuju adoraciu anjelské bytosti po oboch
stranach rimsy. Sklanaju sa pred Bohom — Otcom a sucasne sa klanaji Kristovi. Bozsku
tctu doplnaji nadoby s planticou zdpalnou obetou. Kristus je spojovacim ¢lankom po-
zemskej i nebeskej scény, ¢o symbolizuje jeho tlohu ako prostrednfka s Bohom?®. Cen-
tralny motiv kriza sa zopakuje este ako ustredny znak v ploche oltarnej menzy. Podobné
ikonické vizby a doplfiania medzi oltirnymi obrazmi a plastickou vyzdobou, kedy postavy
z jednotlivych planov, obrazov a soch, treba citat’ v spolocnom vyzname, si v uvedenom
obdob{ hojne pouzivané.

Motiv Ukrizovania je tradicne zobrazovany v sakralnych interiéroch od raného
stredoveku, ¢o je samozrejmé vzhl'adom na vyznam vykupitel'skej Kristovej obete na krizi,
ktora je podstatnym tajomstvom krest’anskej viery. Toto znazornenie teda logicky pripo-
minalo veriacemu esencialne udalosti viery, vel'kost” hriechu a velkost’ Bozej lasky, lasky
Krista — Bohocloveka, ktora za cloveka sla dobrovol'ne az na smrt’. Situovanie takychto
plastik v priestoroch kostolov sa v procese vyvoja modifikuje a dostava viacero typickych
podob a zoskupeni. Pre nase ucely st zaujimavé riesenia s Ukrizovanym Kristom v ramci
oltarnych celkov z obdobia 18. stor. V zasade ide nametovo o nasledovné zakladné okruhy
zobrazenia.

Kalvaria — v tomto type je pri ukrizovanom Kristovi zoskupenie postav podl'a bib-
lického zapisu v roznej zostave: Panna Maria, Maria Magdaléna, sv. Jan. Skupina moze
byt’ rozsirena o stotnika Longina, Mariu Kleopasovu, pripadne aj svitcov. Moze zobra-
zovat’ umierajuceho Krista, ktory dokonava, ale este zije. Obmenou tejto zostavy je re-
dukcia na samotného Ukrizovaného Krista, najcastejsie na pozadi krajiny s mestom
v dial’ke, niekedy s postavami odchadzajucich ucastnikov v pozadi. Je to aj vyznamovy
posun, koncentrujuci doraz na Kristovu osobu a jeho obetu, teda na podstatu viery a na-
deje v spasu. Sucasne zvyraznuje Kristovu opustenost’ a ¢asto znazorfiuje uz mftveho
Krista.

Adoracia Krizu — v tomto type st okolo ustredného zobrazenia Krista na krizi
zoskupené postavy donatorov, rodin, svitcov, a pod., teda to nie je tradicna biblicka zos-
tava. Je to vyznamovy posun od tlmocenia udalosti ukrizovania na Golgote k motivu
osobnej, ¢i skupinovej adoracie Ukrizovanému, ako vyjadrenie ucty a viery a sucasne

20 BOTEK, Andrej. lkonologické riesenie, s. 349.
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prosby o ochranu. Tento typ zobrazenia nasiel uplatnenie na réznych mortuariach a epi-
tafoch, kde okolo kriza byvaja symetricky zoskupeni kl'ac¢iaci prislusnici slachtickej, ¢i ze-
mianskej rodiny. V nasich podmienkach to bolo v obl'ube najma v obdobi 17. stor. To
vsak nie je adoracia v pravom zmysle, ale vlastne prosba o odpustenie hriechov a spasu,
vyjadrujica nadej v Bozie milosrdenstvo.

Pri tychto vyjavoch su casté kombinacie plastickych a plosnych kompozicii, kde
spravidla plasticky Kristus a Maria Magdaléna (svitica zvicsa ako vysoky reliéf) si umies-
tneni na plosnom pozadi a Panna Maria so sv. Janom ako volne stojace plastiky. Na po-
zad{ byva pohl'ad na Jeruzalem, ¢i uz formou malovanej scenérie alebo reliéfu. Velku cast’
takychto kompozicii predstavuju oltare v kostoloch, ktoré boli sucast’ou komplexu kalva-
rif. Pozname aj kompozicie, kde olejomal’bu Ukrizovaného doplfiaja plastiky Panny Marie
a sv. Jana.

Ohl'adne dobovych anal6gii mézeme z bratislavskych kostolov spomenat’ oltar sv.
Kriza v susednom kostole trinitarov (pol. 18. stor.). Dominuje mu olejomal’ba Ukrizova-
ného s Mariou Magdalénou pod krizom. Autorom je radovy maliar brat Herman od sv.
Jozefa (Jozef Blasky). Olejomal’bu dopliaji z bokov plastiky Panny Marie a sv. Jana Evan-
jelistu, ktoré stoja vedla stipovej architektary oltara, ich autorom je pravdepodobne Stefan
Steinmassler?!. Bo¢ny oltar Kalvarie z poslednej $tvrtiny 18. stor. je v jezuitskom kostole
v Bratislave. V edikulovej ploche, na mal'ovanom pozadi, znazorfiujicom pohl'ad na Je-
ruzalem a dramaticky temnua oblohu, je plastika Ukrizovaného a klaciaca Maria Magda-
léna. Panna Maria a sv. Jan vyjav flankuju a plnia funkciu bo¢nych séch. Autorom plastik
je Anton Stefan Steinmassler??. Hlavny oltar klariského kostola Povysenia sv. Kriza mal
povodne v nike umiestnent zostavu kalvarie, vedla oltarnych stipov si dodnes zachované
sochy sv. Frantiska Assiského a Antona Paduanskeho.?® Hlavny oltar kostola sv. Marie
Magdalény v Rusovciach (rano-barokovy) zobrazuje olejomalbu s redukciou postav na
Ukrizovaného a Mariu Magdalénu pod krizom. V celkovej koncepcii z bokov oltara stoja
uhorski krili sv. Stefan a Ladislav?*. Nemozno ich vak chapat’ ako doplnenie scény Ukri-
zovanie, ale ako sucast’ koncepcie oltarnej architektury.

O autorovi sa nezachovali ziadne zaznamy a poznatky neprinieslo ani restaurova-
nie?. Podla celkovej charakteristiky predpokladame priemerného autora, pouzivajiceho
jednotnu autorsku typologiu postav bez individualizacie. Z nej sa vyhranuji len postava
krala a muza so sklonenou hlavou, ¢iastocne i biskupa, ¢o by mohlo znamenat’, ze sa tu
zobrazené konkrétne portréty (mecén, maliar?), alebo i Gcast’ iného autora. Bezprostredna
analdgiu k nasmu vyjavu v dobovom kontexte v blizkom regiéne vsak nemame. V tomto
zmysle ide o ojedinely koncept, avsak s dolezitym symbolickym posolstvom. Nezobrazuje
Ukrizovanie, ako novozakonnd udalost’, ale aktualizuje ju do dobovej situacie. Zvyraz-
nuje, ze Kristova obeta bola univerzalna a nadcasova. Zachytava vsetky casy a vsetkych
Pudi — ¢o je znazornené roznorodymi vrstvami vtedajsej spolo¢nosti. Mame tu vlastne

20 BAGIN, Anton — KRAJCI, Jozef. Kostoly a kaplnky, s. 116.

2 BAGIN, Anton — KRAJCL, Jozef. Kostoly a kaplnky, s. T4.

2 Klarisky patria k Zenskej vetve frantiského radu.

24 BAGIN, Anton — KRAJCL, Jozef. Kostoly a kaplnky, s. 189.

%5 Oltar restaurovali v roku 2004 M. Brimichova, . Chmelova a M. Longauerova.
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zobrazené dobové socialne univerzum — duchovenstvo a svetsky stav, pricom vystavba
obrazu je dorazne hierarchicka. Takato kompozicia vyplynula mozno z faktu, ze oltar bol
urceny pre terciarov — teda laikov v svetskom zivote, ktorf vSak chceli Zit’ frantiSkansku
spiritualitu. Frantiskanskymi terciarmi boli i viacer{ cirkevni 1 svetski hodnostari.
Vytvarné stvarnenie tejto kompozicie poukazuje na vykupitel'ski obetu Jezisa
Krista za I'udstvo na krizi. Kristus na kriZi zastupne odprosuje Otca za vsetkych hriesni-
kov. Zastupnost’, ako existencialny princip, sa prejavuje v synovstve cloveka — ze sme
Bozie deti — adoptované vd'aka BoZziemu Synovi®®. Posolstvom obrazu je adoracia, stise-
nie, vhibenie sa do svojho vnutra. Je to ,,ml¢anie obrazu®, ticho, ktoré ,,nechava v zjave

obrazu zazniet’ samotnu zjavnost’ obrazu, ¢i a% zjavnost’ zjavnosti“?’.
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